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PREFACIO (2017)

Hace cinco afios publicdbamos Salir de la exposicion (si es
que alguna vez habiamos entrado). Era el primer libro de

lo que entonces se planteaba como una futura serie desde

la que acercarse a la criticalidad. 2012. Nos envolvia una
emocion peculiar, los nervios logicos frente a lo desconoci-
do, lanzar algo sin saber si habria respuesta, si generariamos
un eco, si tendriamos un didlogo. Una emocion doble: desde
consonni como editorial y desde mi posicién como escritor.
Presentamos el libro —una tnica presentacién- en la libreria
Multiplos en Barcelona, un proyecto que también empezaba
y que queria investigar los modos de distribucién en arte.
Ya en ese momento algo ocurrié y empezamos a recibir
respuesta, calor, temperatura. Empezamos a ver que alli se
abria un recorrido y que se estaba visualizando una nece-
sidad. El libro pasé a ocupar mesas en librerias y a circular
entre manos, demostrando que si era posible escribir critica
de un modo directo y que generara una reaccion. Escribir
sin esconderse, acercarse obsesivamente a algo asi como

la exposicion para compartir un deseo, para compartir un
campo de analisis. Hay generosidad, hay un deseo de abrir
cddigo. En dos afios agotamos la edicién y nos parecid

algo inaudito, algo que en ningun caso hubiéramos creido
posible. Y, sin copias del libro, consonni seguia recibiendo
pedidos y, constantemente, distintas personas preguntaban
cémo conseguirlo.

2017. Volvemos a poner este libro en circulacién mediante
esta reedicion. Volvemos a recuperar un vocabulario sobre
la exposicidn, una serie de miradas, puntos de partida y
aproximaciones a lo que supone trabajar con arte. Trabajar
desde la complejidad, mezclando el rigor con lo inestable,
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la ironia con la proximidad emocional, la investigacién con
el instinto, lo inaudito e inesperado con lo narrativo. Y, de
algin modo, durante todo este tiempo el libro ha estado
siempre presente; . Presente en programas de varias universi-
dades en el mundo como material de referencia, presente en
mis propios proyectos expositivos, presente en una discusion
infinita que vamos a continuar.

Cinco afios es un periodo largo en un contexto de ultra
velocidad. En estos cinco afos he charlado sobre la idea de la
exposicion en ciudades como Buenos Aires, Madrid y Berlin.
También he participado en didlogos con criticos, artistas

y otros agentes intentando siempre compartir un deseo de
sensualidad y contacto mediante la exposicion, pensando en
cdmo el arte puede ser mucho mas que una serie de items

a tener bajo control. He intentado ser algo asi como una
bomba de relojeria que conlleva una explosion en el futuro
de otras personas y, por este motivo, ha sido un placer ser
docente de programas educativos como Curatorlab en Esto-
colmo (donde los participantes tienen un enorme grado de
libertad para plantear proyectos expositivos) o el Programa
de Artistas en Torcuato di Tella en Buenos Aires (que siento
como una experiencia de contacto intenso con un contexto
cargado de posibilidades latentes).

Pero hay mucho mas; hay mas investigacion y riesgo. Siem-
pre riesgo. En paralelo a este andlisis desmontado sobre la
idea de exposicion que define Salir de la exposicién, estaba
trabajando con otro libro que se acercaba a la narrativa y la
ficcién como un posible contexto expositivo. Contarlo todo
sin saber cémo es algo asi como la otra cara de Salir de la
exposicion: una novela —publicada por Ca2m- que es una ex-
posicion y que incorpora unas sesenta obras de arte marcan-
do la trama y la vida de los personajes. Las obras pasan, las
obras son. Es ficcién pero es vida. Es ficcién pero son senti-



mientos. Es ficcion pero son dudas, aquellas que siempre nos
acompafian. Como también lo hacen en los escritos tedricos.
Dudas y posicionamiento critico: Salir de la exposicion es

un libro de teoria sin notas a pie de pagina, sin referencias
bibliograficas, un libro en el que desnudarse como primera
opcion, como posibilidad desde una sinceridad directa.

Salir de la exposicion abre campo al hecho expositivo, se pre-
gunta qué puede ser “exposicion”. Una pregunta que pongo
en practica constantemente como, por ejemplo, en dos si-
tuaciones recientes: el simposio Cuando las lineas son tiempo
en la Fundaci6 Joan Mir6 de Barcelona, en el que todos los
elementos y los tiempos de algo que llamamos “simposio”
buscaban un desajuste que permitiera observar pensamiento
en accion desde lugares no habituales. Pensar un simposio
como exposicion, cuidando todos los detalles y trabajando
lo significativo de cada gesto. O Hedonismo critico con El
Palomar, algo que en las paginas de este libro ya se antici-
paba al preguntarnos si una fiesta podria ser un contexto
expositivo. Hedonismo critico fueron siete horas de criticali-
dad desde lo fisico, desde la superacion de la norma, supuso
romper barreras sin aparente violencia, no mas que la que
siempre nos envuelve. Y fue con y gracias a El Palomar: un
equipo, una institucion, unas artistas, un lugar, miles de
lugares, una historia secreta, qué mas da; un saltarse toda
definicién estanca, una posicion de riesgo cargada de deseo,
complejidad y significados. Elementos también presentes en
Los Sujetos, el pabellon espaiiol en la Bienal de Venecia con
Cabello/Carceller, Francesc Ruiz, Pepo Salazar y la perfor-
matividad y sexualidad fuera de norma de Salvador Dali. Los
Sujetos tiene mucho de Salir de la exposicion: desde gestos
basicos como pintar el espacio central de color rosa con el
contrapunto de moqueta rojiza (para cargar emotivamente el
lugar y ofrecer otro tipo de tono lejos del que reconocemos
en el white cube), hasta el planteamiento de didlogos asincro-
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nicos dentro de la exposicidn para abrirse a otros momentos
y pensar, también, en clave de futuro. Comisariar el pabellén
de Espaiia en la Bienal de Venecia ha significado trabajar con
otros tiempos para la exposicion, trabajar para una perma-
nencia en la retina. Pensar en clave de futuro sin olvidar en
ningiin momento un pasado y una historia. Pensar en otros
tipos de textos, otros tipos de contenidos, otras proximida-
des y lanzarse a ello.

En Salir de la exposicion hay material que supuestamente no
tendria que estar en un libro sobre teoria expositiva: ademas
de un analisis exhaustivo, de un recorrido transversal y tam-
bién historico, en este libro aparecen muecas, gestos, viajes,
fiestas, cansancio y momentos tangenciales cargados de
sonrisas compartidas. No nos olvidemos: todo es definitorio.

Cinco aflos después, quisiera daros las gracias por vuestro

tiempo, por pasear entre estas paginas y por compartir de-
seos, miradas e ideas.

Marti Manen



PRIMERA PARTE

01 EMPEZAR

La exposicion. Pensar en la exposicion. Analizar la exposi-
cidn, observar la exposicion, buscar lo que es, entender qué
significa. Entender su ritmo, su tono, sus formas y su actitud.
Descubrir que las exposiciones tienen también sus momen-
tos, sus situaciones, sus subidas y sus bajadas, sus euforias y
sus crisis. Acercarse a la exposicion para intentar ver cuales
son los limites que le hemos impuesto y como la podemos
tensar hasta llevarla donde queramos. Ver como puede
superar estos limites.

Recuerdo paseos infinitos en exposiciones. Horas y horas
dentro de las mismas exposiciones. Meses de analisis, de ob-
servaciones. Mirar las luces, observar las cartelas, espiar a los
montadores y a aquellos que pintan las paredes, analizar las
obras, estudiar a los usuarios, entender las lineas maestras,
las confrontaciones, las emociones que estan detras y a veces
se muestran y a veces se esconden. Observar los movimien-
tos que se generan, las distancias entre las obras, la teatrali-
dad o la voluntad de aproximacion y confusién con lo real.

Empecemos por el principio. ;Qué es la exposicién? ;Qué
define la exposiciéon como dispositivo de presentacidn artis-
tica? La exposicion no es nada mds que una serie de elemen-
tos casi invisibles que terminan generando un entramado
mediante contenidos diversos. Mediante obras, mediante
textos, mediante documentacion, objetos y elementos varios
que generan un contexto -y un tiempo- que puede permitir
una recepcion y una interaccion con el trabajo de los artistas
y otros agentes culturales. La exposicién no es nada mas que
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el dispositivo de presentacién mas destacado en el campo
del arte.

Recuerdo esa voluntad de limpiar. Esa voluntad de pregun-
tarse por los minimos que definen una exposicion. Casi
como un proceso de vaciado constante, casi como leer un
libro buscando las claves de lo que es ese libro. Ir a minimos
para no equivocarse después en los objetivos. En el proceso
de identificacion de la exposicion, ayuda a no perder el norte
preguntarse por lo que es definitorio. La exposicion, lo que
permite que las obras de arte funcionen, son detalles, son ges-
tos, son observaciones. Notas y golpecitos, apuntes y miradas.

En algin momento, visitando exposiciones, te descubres
buscando esos detalles. Mirando el techo para ver qué sis-
tema de iluminacién se ha utilizado, preguntdndote por el
motivo de que las cartelas tengan la tipografia que tienen,
buscando lineas visuales que unan obras, pensando en la
cantidad de paredes, en los audios de los videos y si estan
altos o bajos... En ese momento estas ya metido, estas anali-
zando los cddigos, estds mirando la exposicion en si, como
un elemento mas, casi como una obra artistica mas, como un
objeto mas, como un tiempo mas.

En este libro se recogen algunos de esos apuntes, miradas,
reflexiones y didlogos que aparecen gracias a las exposi-
ciones. Miradas subjetivas, puntos de vista propios que se
ofrecen sin la voluntad -excesiva- de categorizar. Preguntas
sobre los limites de la exposicion, sobre su capacidad expe-
rimental, sobre la presentacion del arte contemporéaneo y la
cultura de hoy. Desde el planteamiento de que la exposicion
es un sistema fantastico para establecer un encuentro para el
posicionamiento critico, para la recepciéon y comunicacién
de ideas, sensaciones y emociones.



Ideas, sensaciones y emociones.

Y aqui estamos, dando vueltas a ideas, sensaciones y emocio-
nes. Buscando el comprender un material de trabajo como es
la exposicién. Un material flexible, capaz de reinventarse, de
ser utilizado con multiples objetivos, capaz de ocupar exten-
siones absurdamente grandes y tiempos reducidisimos. Un
material con el que podemos jugar, malear, darle la vuelta
para, de nuevo, volver a los minimos. Volver a las ideas,
sensaciones y emociones.

02. LAS PAREDES BLANCAS Y LAS PAREDES SUCIAS

Visitar una exposicion implica una accién por parte del
usuario. Visitar una exposicion significa interesarse, aunque
sea minimamente, en buscar una fuente de contenidos o de
experiencias culturales. La exposicién, como la obra de arte,
necesita de sus visitantes, de sus usuarios, de sus publicos.
Toca no olvidar que las exposiciones se producen para
ofrecer algo, y para poder ofrecer este algo tiene que existir
también un alguien. Desde el respeto hacia ese “alguien’,
también hacia los creadores, desde el deseo de conocer las
mejores opciones para la produccidn, investigacion, presen-
tacion y distribucion del trabajo artistico nace la voluntad
de andlisis y definicién de la exposicion. Analizar como
funciona la exposicién es un sistema para repensarla, para
adaptarla, para mejorarla, para ayudar en su recepcién y
también en su proceso.

El arte contemporaneo, con la proliferacion de white cubes

y sus formas ya clasicas de presentacion, tiene definida una
historia de sus exposiciones, asi como una historia de la
critica a la exposicion y su formalizacion. La exposicion de
arte contemporaneo es, generalmente, reconocible. Igual que
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Paper es un espacio de pensamiento critico. Se propone re-
gistrar las diversas maneras de hacer critica en la actualidad,
mostrando asi las lineas por las que la produccion artistica
interroga la sociedad contemporanea.

La coleccién Paper forma parte de la linea editorial de la
productora de arte consonni situada en Bilbao.

PAPER
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El formato estrella de presentacion de arte contempora-
neo sigue siendo la exposicion. Una exposicion que sufre
modificaciones constantes, que necesita adaptarse a las
propuestas de los artistas, repensarse desde su uso, ana-
lizarse segiin sus posibles funciones y que, en definitiva,
nos pide a gritos una reformulacién.

Salir de la exposicion (si es que alguna vez habiamos
entrado) es un acercamiento a las posibilidades de la
exposicion, un deseo, una mirada para compartir con la
voluntad de repensar el modo en el que el arte se conecta
con la sociedad.

Marti Manen, comisario y critico. Ha comisariado exposicio-
nes en Aara (Bangkok), Ca2m (Madrid), Fabra i Coats (Bar-
celona) y su propia habitacién (Salahab, Barcelona), entre
otros. Co-comisario de la Bienal de Turku (Finlandia) y co-
misario del pabellon de Esparia en la Bienal de Venecia 2015.
Ha sido docente en distintos estudios curatoriales como Cu-
ratorlab (Estocolmo) y la Universidad Torcuato di Tella (Bue-
nos Aires). Trabaja como comisario en Statens Konstrad.

“Una exposicion es una narracion de pensamiento a través
de la experiencia. Confiar en la experiencia significa confiar en el arte,

en la vida publica, en la libertad y en la diferencia, en todas sus formas.
Este libro explica como concebir esos mundos.”
Chus Martinez

“Hay libros que nos gustaria leer, y hay otros que nos habria gustado es-
cribir. $i yo tuviera la concentracion, la generosidad y la capacidad
analitica de Marti Manen habria podido escribir “Salir de la exposicion”
y por eso la lectura de este libro ha sido sobre todo un sorprendente,

y agradable, proceso de reconocimiento.”

Dora Garcia
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