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ABIERTO PARA LA

Esle numero de "*Culturass’ presen-.
ta amplios parmiles de Ibon 4ranise-
rri ¥y Ferran Adrid. Los dos estardn
presentes an la praxima edicion de
Documenta, gue & inavgura & 16
de junio Se trata de Ia cita mas im-
portante del mundo del arte y tiene
lugar en la civdad alemana de Kas-
sa|, cada cinco anos. A& pesar de las
pocas noticias que han ranscondl-
do acerca del contenido de Docu-
menta, tambien s Sahe que | axpo
spcidn incluird una seleccidn de

DOCUMENTA 12

Documenta 12

FAGEEL
AL FRAREA

Ched 1 o puiid &
2 du spplwmbine
[l Ft ]
tal 2 de

lolng adreas de

obras de Oleiza, un nombie de ca-
racter casi mitico en la historia del
arta I'E]Jif'h'.'l' dada su pecullar tra-
yecloria ¥ prayeccion intemacional,
Paro ahora no es cuestidn de eva-
luar el pesa de la represeniacion as-
pafcla en un evente de asta magni-
tud, sing de calibrar gué &5 1o gue
cabe bajo la etiguetla de arle con-
tempoaranes,. Cuando Roger Buer-
gel, maximo responsable de Docu-
menta, Incluyd &n Su nomina a Fe-
rran Adria sabia que la decisién le-
vanlaria ampollas. Sabre todo an
Espaiia, un pais gue no suels sar ro-
preseniado de manera demasiado
goenorosa ean oslos aconiecimien
tas. Lo que ha oturtids 24 gue los
medios so han volcado on calobrar
¢l ascenso de |a cocina del Bulli has-

Adria ha negado sor Picasso, “No
o0y Picasso™, dijo |a primers vwer an
una gnirevista para of ‘Diario Vas-
oo” (23-11-06F ¥ l& E-I'."{IIJI'IIJZI &z 'El
Pais' {12-05-07), como &i algo o al-
gulen le hubdera empujado a compa-
rarse con &l monstruo de la historia
del arte. Cuando en realldad &l pra-
BlEma no consiste an decidir i 1a
cocina &5 arle o no o es En este
sentido, las instiluciones del arle
de nuesiro tempo no Denan Lime-
tad. Dentra de los muteos 5o ha he-

cho de lodo. La cueslidn radica an
si resulta mas o moenas intoresanie
quea e ﬂ..’li.!lll‘nr'lll:ll'lll.l Comparia espa-
cio con otras formas do hacer arte,
COSE Que 105 visitantes de |a proxi-
ma Documenta podran decidir con
fotal bertad de julcio, En la sec-
citn de Expunsio, Xavier Mas de
Xaxds aporia un despliegue en pro-
fundidad para preparar ol debate
De momantio, la critica mas objetiva
que pueds hacerse tiene que wer
con la discreta atenclén dispansa-
da & Iban Aranberri, artists vasco
1§|Ui|ﬂ'1l'.'ll1lE" ingluido an ia lista de
Daecumania. La bola de nigve media-
tica que envualye a Ferran Adria ha-
o gque el nambre de este joven artis-
Ia =por supuasio, mucho menocs co-
nocido poar @l gran publico- pase
aun mas desaporcibido. El trabajo
de Aranberri ha sido ampliamente
reconocida, incluido en muesiras in
lermacionales y entendida coma

copché,. Su génosis remile a una
red inslilocional de sere B -asotis-
do a instiluciones como Aroleky ¥
Consonnl, Slampre al Borde de s
desaparicidn=y a un contoxto vas-
Co marcado por uma viclosa polan-
racidn politica, Por dedirdaclaroy |-
50, NG ha sldo producto de s gran
imrertidn econdmica que el gobigr-
no vasco hizo an el ﬁl.lg |]E‘['||'I gim de
Bilbao, ni su trabajo ha obviadao la
dificullad de posicronarss |dE1’.‘l|ﬁE|-
camanti ¢n ¢l mas enrevesado os-
canmario espanol que s Euskadi. Dea
lodo ello ha surgido una forma de
hacor arte pragmatica, nads ldealis-
ia y poco espéctacular; una farma
atenta, no cbhslanie, A las fensiones
gue le radean, Y no o decimos con
animo de menguar 5u marito. Sino
como ajgmplo de que &l ade no
siempre Hene gue escribirse con
mayoiculas. En |of articulos de
Craig Buckiey y Miren Jaio, gue pua-
dan enconlrarea 3 continuacion, da-
mas un anticipo de cudl va a ser |la
contribucidn de lbon Aranbanr & Do
cumeEnta, B% COMmMo Wna |:|1:I:|I.II:i"Ial in-
treduccion & Sus mas destacados
proyectos. Soe verd que #so que a
menudo se llama creacidn arlistica
coda ver Lo parece mas a uns criti-
cade la cultura. LEI]GIE- de represen-
tar un ego sensible, hermético y ca-
prichoso, Aranbern representa un ti-
po de artists cuyss materiales no le
pertenecan do manara exclusiva, si-
na gue han sido compartidos par
una generacion La fascinaclon por
el rock radical vasco, Oteiza o lns
obras de in Hﬂ‘ﬂii'."rli Civil 58 resume
&n Su abra Documenia sech la opor-
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una aportacion critica. Pero no dis-
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Ibon Aranberri: obra publica

“Tarniiem sl tiemsee quie abirise s e
nales de desagiie para defar salirel agua
sobrante, que forma violentos torbelli-
nog, La fuerza v ol estruendo ensordece-
o constiinyen un especticlo grandie-
=oe imponente. Con & condrasta la placi-
ida serenbilac del agua del embalse en cu-
wva limpida superficie s reflejn la ciu-
dad. La cludad neeva se a oonstruido
signiendo lus lineas arquitectonicas tra-
diciomales de la zona en que esti empla-
ada, atendiendo al paisaje circundante,
La central eléctrica, con sus [Pes peners-
dores, prodduce al ano 360 millones de ki
lowatios/ hora.™

Viog en ol

Por &n cuenca del Deoero

Fermnnido Lopez Heptener, 1961

CR&IG BUCKLEY

Cuandeen 196 Arthoe Drexler asgs-
roen el Museode Arie Maoderno de Mue-
va York la exposicion Fioennieth-Cen-
iy Ergineering (Ingenberia del siglo
XX, wtilizd en ella de modo abumlante
imdgenes de embalses hidroehdcirioons
contemparinens, “En los afos veinte y
tredinta e diclendo e catilops
de lm muestra- las presas, los puentes y
Ios shblos s eons bl raron conme W proe
b de by copacidad de nuestra civiliza-
chin para comjEraree con L grasmbee
de ks pirimides egipeins v los viadue-
b Forsanes” La evocacion de Dnegler
st hallaba todavia o bastante cerca de
la priemera mitad del slglo para que en
dlla resonaran s heroicas connotncio-

nies s las pross de [ ingenieria: los
ebevados contrafuertes v la espectacular
Huminaciin de las centrales elictricas
de Antonic SantElia, la central hidroe-
Iesctricn sobwre e DnbEper tealizada por
los constructivistas Yiktor Yesnin v Ni-
kolish Kolll, o la oda de Le Corbusier o las
presas construidas en el valle del Ten-
nissee, Sin embango, 0 1964 02 oosas
ya no tenian el mismo aspecto. A medi-
ddar que Hegaban o su mesa lns imigenes
del altimo megaproyecto del planeta, el
mito parecis un pocd mas vicio, No s
trataba silo de que las encrmes mdbgud-
mas de ln modernizaciin se habian con
vertido en los monumentos de |a époea,
sing que &l mito del ingeniere herokeo
apegado a ellas aparecia cada vez mis
oo un residus arcaloo,

Pocas imdgenes podian equipararse
con el poder de la presa hidroelEsiricn
para conjurar una totalided mayor e in-
fotografiable, en la gue la escala de enor.
mies prografias alteradas se vineulara
con Las vidas cotklkanas de las poblacio-
nes afisctadas por esas inmensoes infiroes-
tructuras. Semejante imagen de la totali.
dad alin transporiaba algo del ideal ilus-
teado, del compartir los avanees clentifi-

[nusualmente, las
imdgenes de Aranberri
estan abiertas a la
interpretacion por
parte del espectador

s con 1a humaenidad, pero también aca-
rreaba el espectro del dominio totalie-
dlor di la racionalizacion, El modesto op-
timizmo de Drexler locha por contener
ras profundas contradicciones; ba ma-
yoria de veces desplazindolas a oiras
partes, La “resuckta grandeza”, “elegan-
tos eurvas™ ¥ “escala horobea™ de las
construcciones de la ingenderin, eseri-
bbb, eran muy sdmiradas por anguibec
toss ¥ pilblics peneral, por mis que su es-
cala mo se reconcllisra facllmente con la
ciudsd contempordinea ni con sus vi-
viendas. Fotografiada de frente o desce
puntos ligeramente elevadas, lo fopogra-
fia enmarea de forma riguross ks pre.
sas, g S extienden de un lado al otro
dal encuadre. 51 bien ese paisgfe reforza-
ba una imagen del ingeniero como *“un
tipo de téenico particulanments respon-
saibiler”, Dinexclir se vio obligndo a recono-
cer que el ingenlere carecla de control
sabire el aparato politico o econtmico
capaz de facilitar un uso verdaderamen-
e responssibde de nuestra iecnologia®,
Al mes de su clanswra, el artista Do
nabd Judd decidib resefiar ln exposicion,
Poco proclive a la exuberancia, Judd en-
canird de todos modos mativos para
grandes elogios. “Las presas, las eurrete
i, los puentes, o8 neles, los almace-
nes ¥ ofras variadas estruchuras tilles,
copstituyen e procso de las mejores co-
sas visibles construidas en este aiple™
L Jecturs quee contrastaba com sa fibia
viloracion de una retrospectiva del es.
eiltor Jueques Lipehite publicadn ose >



= mismd mes. A Judd 1e gustaron de ma-

nera particular be estructuras gue exhi-

bian un orden serial ¥ una estricta reps-
ticion geoméirica. Afirmando In conti
nuidad formal establechdn en el uso de
la fotografia por parte de Drexter, 12 leo-
tura de Judd deshinchaha la retdrica de
lin poesia o la grandeza. Suponia una in-
sensntes acudir B esas preaas en bases
de principios compositivos o cierta poes
gla intrinseca. Lo que resultsha intepe
santeera ka ausencia de esas cualidades,
Una presa, como La de Meisham en Chi-
na que tanto le gustaba, podis ser apre-
ciada en Erminos estétboos sin el signifi-
cado proyvectado gque proporcionaba el
artista o el espectador, En la secuencia
fotografica descontextualizada de Trge-
nieria del sigho XX, equivalia a algo mu-
cho menos especifico, un conjuniode in

fracstrueturss de todo el planeta comps

rables en tanto que shiefos precisamen

te porguee s habia dejgdo de lado so si-
tuAackin geopolitien.

Como retomands una conversaciin
inacabada, un articulo eserito en 1967
por Robert Smithson { Totwards the Deve-
lopmerd of an Alr- Termingd Sie) empie
= con una fmegen de la presa Pine Flat,
circa de Sacramento (Califormia), A difie
rencia de las esmeradas fodos admira:
dasg por Drexder v Judd, ésa estaba replis
ta dhe privebas de la construccidn. En rea.
lidad, a Smithson le fascinaba so carde:
ter Inconclisso, Si tomamos en cuenta
ademAs au interds por las canteras, las
graveras ¥ las minas, vemos que Smith-
s0m se aparta de las cualidades formabes
de la presa, remitiéndose a los ideas die-
ciochescas del paisaje plntorssco, En las
teorias de lo pintoresoo descubrio lo gue
denoming un “paisaje dialéctien”, mo
tanio una huida romantica de a indus-
tria moderna como un crecimiento des-
ordenado injertado en los rastros de la
indusiria misma. Canterss, minas y pre
S5 ¥ N0 @ran CNS1ICranns como aehar-
rractoves causadag sobre ko tierra, sino
como infckes donde, con ka acckin del
tiempn, Ins palzajes empesaban un pro-
cesnde acumulacion, recubrimbento, s
dimentrcion. El paisaje diabictbeo elimi
naba toda reconfortante distineion en
tre formaciones humanas y naturales;
al difiuminar esos limites, acercaba las
evidentes deformaciones del entormo
pro<iucide por el hombre a los aspectos
del “azar ¥ ¢l caombio en el orden mate-
rial de la naturaleza™,

Resulta Inferesante comparar esas
lecturas de la imagen de la presa hidro-
eléciriea con la obra de 1os cineastas in-
dustriales durante esos anos, por mds
gque no haya relscidn entee o gque ha
cian esas dos clases de creadores di imi-
penes. Las peliculas realizadas por Fer:

agénga

junio

()
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ramin Lopez Heptener para las compa-
nias Iberdusro ¥ UNESA son un buen
EjEmplo, Tries umes inicios como cineas-
ta aftcionado a Mnakes de la década de
1820, Heptemer ored Ui pocos cortome-
irajes a principhss de la década de 15950
que =2 enviaron a las oficinas de la com-
pafiia para dar cuenta de la construe-
ciin de embalses. Desde finales die Ly di
czicla de 1960 v durante la de 1960, Las pel|

cukas de Heptener proporcionaron uns
cara piiblica a los grandes proyectos hi

droeléciriens realizados por las compa-
fias ebéciriens durante el régimen del pe-
neral Frameo, Aungue creadas induds-
blemente por el contecio de b dictado-
ra, seria un ervor verias sole como peli-
culas industriales gue documentan
construcciones regionales, o coma sim-
ple propagandas. Con su encuadme ¥ mon-
taje, ponen de manifiesto omo se cons

truveron durante dichos afios las presas
sobie el Ebro v el Duero en e plano de ka
imipen, una ficckin cuyve produecion e
posible que fisera tan esencial como los
materiales v In mano de obra empleados
an esas (mponentes sstructuras, Comao
ocurre oon frecuencia en las peliculas in-
dustriales, Heptener prodigs une cuids-
doga y exquisita atencidn a ks presas,
las salas de comirol v kas turbines en tan
to e objetos: revela con claridad su fac-
turn v forma, su modo de operaciin, s
enorme escala vy magnitnd. A pesar de
foddn, las cintas nos convencen de vodo
autll de que la presa no es en el fondo un

objeto, sino ms bien un mecanismo ins-
Crifn en un proceso ain més grande.

Heptener describe este proceso como un

paizaje imaginarie, Por lo cuenco del
Dueero (1961) presenta al propio rio. em-

pezando por Llas aguas del deshibelo v las

primitives noriss pirenalens; muestra
poco a poco saling de agua més gramies,
cludades histdricas v, por Gltimo, las

construeciones modernas. La oristaling
rareza de cada presa, los Unleas keonos

de la modernided de la pelicula, se ve
atenuada por el efectn de un espejo defor-
mante. La superficie del embalse refleja
nuevas cindades construidas para los
trabajadores del proyecto v en las gque
kg plazas medievales se reproducen con
L privsdra Iocal, Cuendo fa fuz Hepa (1968)
torma ese paksaje cristalino v lo conden-
s e modo mds radical, La propia press
N @pAresE nunca, =ino gue lega como
una serte de ransformaciones, Llega

Dhiscreta, la obra de
Aranberri capta esas
inmensas obras de
Infraestructura en
tanto que imagenes
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19.30 h
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Presentacicn d n uelia”, ¥
Enric MNolla-Gual, Marta Pessarrodona v Jaume Su
1930 B Present
Josep Termes

mos lenfamente, un soom aéres nos e
va leasta un pegueesio pueble rodeado de
campos verdes, La sombira de un campe-
sina que vuelve i casa con su horca pasa
sohre las paredes de las calles vacins, La
electricidad ha Degado al poaeblos o Bami-
liar lugar se ha convertido en un ver-
siin de la tierra prometida que & g
recorme, El conjunto de correas gue mue
virn 1ina trilladora mecanica se conyler
ber &0 0N inmenso panorama de asparso
red die irigacion. La cosecha crece, da
lagar al coborido mundo de la feria agri-
cila ¥ por nltimo se pasa a las cintas
transportadoras ¥ o las maguinas que re-
finan las materiaz primas v las convier-
ten en productos estandarizados, Elcus-
iiro final muesira al campesing con su
MUjeT cOn FopaEs nuevas ¥ sentados a la
mesE para cenar; entre ellos hay ahora

un pespuefio televisor. Mientras él corta
N e di faan, un lento oom nos deva
hacka I Imagen: o misma vista aérea
del puebbo con gque empesd I peliculs,
Mo parece importar i contemplardn su
propia transfornsacion, eommn hermas he
cho nosstros, o sl 6818 =0 desarrollari,
sin ser observada, en medio de ellos. Ta
midernizaciin es imaginada como un
miovimiento ficticho 8 través de pse pal-
sije inventado; transportado por el mon-
taje de la cinta, el viaje entra en una eco-
nomia imaginaria en que lo familiar se
intercambia constantemente por una
versiim mas refinada de si mismao,
Discreta, ¥ mas provocadora aan por
exa razdn, la obra de Thon Aranberri cap
ta esas inmensas & inexormbies obras de
infraestroctura en tanio gue igenes,
En tantoque imagenes no pueden ser G

£

tegorizadias sin mis como documentos,
COTa Insirumentos de propaganda tota-
litaria, como catdstrofios ecologicas v so-
ciales, como paisajes pinforescos, nd si-
quisra como clreultes crisfalings, Tras
fundirse casi de forma Imperceptible
con es0s paissjes imaginmdos, resulta di-
ficil separar con nitidez la imagen del do-
rritorio. Las imagenes que Aranberri re
une, produce y reproduce estin inusual
menbe abiertas & la mterpretaciin v la
organlencion por parte del espectador,
ksla aperiura crea 4 VEOES UNA Sensa-
chim de frustracion, pero nunca una sen-
saciin de que todo vale, Su selecciin es
demasiado culdados; la sensacion de
que esas IMAREnes prertenecen a una eco-
noenia imaginada e demasiado eviden-
te. La naturaleza peecisa de esa perie-
nencia nonca = explicita con claridad

didéctica. Por otra parte, &5l renuencia
parece concebida para poner a prueha
la categoria sohrealimentadn v sin em-
barge desnutrida de nuestes memoria
visual e historica, Invita a que las asocia-
ciones ¥ genealogias sean provectadas
ot olros (ne distintas de Ln que acabo
da ofirecor), Esta incitante aperiars m-
hiim convieris la obra en extrafiamente
Impeasitie e impormeabls, comao 8§ podie
ra deshacerse de cualguier narracidn
particular, Incluso la de apariencia mds
inmegable. En esta impasibilidad, empie-
zan a hacer su frabajo, Como 1a civdad
reflejada en el embalse, cada imagen no
silo es reflejada, sino que thene dos 1a-
dos, por mas que uno se dé cuenta de la
imposibilidad de darle la voelia en las
propins manos, |
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Craig Buckley a:
COMSAsin
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dltimo proyecio as
“The radical
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magazines’ en al
Siarefrant far An
and Architeciure de
Musvs Yok

Miron lalo &
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'Palitica hidrdulica
de lbon Aranbern
en la esposicion
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mugao Artiem de
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