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Ainara [eGardon (Bilbao, 1976) empez06 a tocar la guitarra el mismo afio que se aprobd la primera —y ultima—
Ley de Propiedad Intelectual de la democracia: 1987. Solo era una nifia y atin no sabia que aquellos dos
acontecbimientos se convertirian en la piedra angular de su vida.

Hasta ese momento, Espafa todavia se regia por una norma de 1879, una de antes de que los Lumiere inventaran
el cine o Nikola Tesla asombrara al mundo con la primera retransmision por radio de la historia. Aunque era
obvio que estaba obsoleta, no todo el mundo queria sustituirla. Los fotoperiodistas hasta se plantaron en una
rueda de prensa ante el presidente del Gobierno, Felipe Gonzdlez, en sefial de protesta. Los escritores, en cambio,
se felicitaban por la aplicacion del IVA cero sobre los libros. ABC incluia en sus pdginas anuncios de seminarios
sobre derechos de autor, para «ofrecer soluciones practicas a los problemas que, con toda seguridad, presentard la
aplicacion de la nueva ley». Los partidos politicos se enzarzaban en discusiones sobre los puntos mas
importantes y las multinacionales se convencian de que el nuevo cddigo acabaria con la pirateria, pues iba a
regular por primera vez soportes como el video, la casete, el vinilo o los sistemas informéticos. «Los 500
millones de unidades que se venden ilegalmente constituyen un grave perjuicio para autores, compositores,
artistas y productores, que son robados por ladrones que operan tanto a plena luz del dia, como en el més
completo silencio», aseguraba a ABC, en abril de aquel afio, el presidente de la Federacion Internacional de
Productores de Fonogramas y Videogramas (IFPI).

Ainara, con 11 afos, era ajena a todo este debate y al hecho de que, con aquella nueva legislacion, desaparecia el
monopolio de la SGAE en la defensa de los derechos de los artistas. «Es cierto que dejo abierta la posibilidad
para que se crearan otras entidades gestoras, pero en la practica no sucedié. Y no digo que sea fécil, ni
muchisimo menos, pero creo que una buena parte de la culpa se debe al caricter individualista que hemos tenido
los musicos. Ese “voy a seguir a lo mio y no quiero mds problemas de los que ya tengo”», critica LeGardon
ahora, treinta afios después, tras publicar junto a David G. Aristegui su primer libro: «<SGAE: el monopolio en
decadencia» (Editorial Consonni, 2017).

SEAE: EL MONOPOLI
EN DECADENCIA

AINARA LEGARDON

DAVID GARCIA
ARISTEGU

Cubierta de «SGAE: el
monopolio en decadencia»

«Habia dado solfeo antes, pero fue en 1987 cuando me di cuenta de que me aburria en las horas del comedor del
colegio y me apunté a clases de guitarra dos dias por semana. Ahi empezé todo. Todavia sigo en contacto con
aquel profesor que me cambié la vida», comenta por teléfono la compositora vasca, en una llamada desde el
pequeio pueblo del Pais Vasco francés de Heleta, momentos antes de marchase al estudio para terminar de
grabar, con Xabier Erkizia, su sexto disco en solitario. «Serd muy diferente a los anteriores», advierte. Un
antiguo compaiiero de clase le contd hace un tiempo que, con 14 afios, ella se le acercé y le dijo: «Voy a ser
musico». Ainara no lo recuerda, pero debi6 ser cierto si tenemos en cuenta que fue entonces cuando formd, «en
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la onda de Front 242», sus dos primeras bandas. En ambas tocaba el sintetizador. Le encantaba Bauhaus,
Depeche Mode y, sobre todo, The Cure: «El grupo que probablemente mds he escuchado en mi vida».

Se acuerda perfectamente de la fecha de su primer concierto: 27 de diciembre de 1991. Tenia 15 afios. «Eramos
un duo. Yo tocaba el teclado y la guitarra y, por supuesto, fue horroroso». ; Cémo se llamaba el grupo?
«Mmmmm... jno!». Se rie con ganas. ;En serio? «No, no, no... que es una chorrada». Al final no era tan
ridiculo: Automaniaks.

Menos de tres afios después ya habia formado Onion, banda «rollo mds guitarrero» que la puso en la carretera.
Ella componia los temas y consiguid fichar por Jabalina, grabar cuatro discos y girar fuera y dentro de Espaiia,
colocando una de sus canciones, «Sick of you», en la banda sonora de «Abre los ojos» (1997), el filme de
Alejandro Amenabar. Fue precisamente esta ultima experiencia la que le hizo estudiar Propiedad Intelectual: «El
abogado de la SGAE valoré6 en 700.000 pesetas la cantidad que deberia haber cobrado de la productora de la peli
que nunca recibi», recuerda.

—Es una cantidad importante.
—En aquel momento, sobre todo.
—O sea, que te metes en la Propiedad Intelectual a base de palos...

—Si. No entendia por qué habia cedido ciertos derechos que ni siquiera sabia que existian con ese acuerdo.
Necesitaba comprender por qué no habia firmado ciertas cosas y por qué firmé otras que no deberia. Nadie te
explica esas cosas al principio. Ese fue el detonante de que comenzara a asistir a talleres para formarme en todo
lo referente a los contratos discograficos, editoriales, etc. Fue una necesidad como creadora.

—Sentias que perdias el control de tu carrera?
—Si, con Onion notaba que no podia tomar mis propias decisiones.
— ¢ Como acabé el conflicto con «Abre los 0jos»?

—Con 21 afios no tenia dinero para pagar a un abogado y acudi al servicio juridico de la SGAE. Reclamamos
esas 700.000 pesetas y, tras un tira y afloja, la productora ofrecié una cantidad mucho menor. El abogado me dijo
que fuéramos hacia delante, que teniamos todas las de ganar, pero el caso se qued6 congelado durante 17 afos.
Precisamente hasta este verano, que he conseguido encontrar una carta fechada en 1999, en los archivos de
SGAE, en la que me comunicaban algo. La carta nunca me llegé. La SGAE me ha pedido perdén por el error
cometido entonces. He estado 17 afios sin saber como estaba realmente el caso y la razén por la que no estaba
cobrando los derechos pertinentes.

—A pesar del error, no fue la SGAE quién te engaiio.

—No. De hecho fue la SGAE quien me puso sobre aviso al preguntarme por un documento que deberia haber
firmado, con el que la entidad debia recaudar los derechos de autor en mi nombre. Les expliqué que no existia,
porque Jabalina me dijo que no me preocupara, que no era necesario y que ya lo arreglaban ellos con los
responsables de la pelicula. Luego descubri que si tenia que haber firmado aquel documento, porque si no los
derechos se consideran cedidos al productor audiovisual. Me engafiaron.

Onion - Sick Of You
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—Teniendo en cuenta que en aquella época ain se vendian discos y el dinero que deberias haber recibido
por la banda sonora de «Abre los 0jos», podria haber sido el mejor momento de tu carrera
econémicamente hablando. Sin embargo, parece que no lo fue...

—No. Ademads, Onion jamds cobr6 un royalty por la venta de sus discos. Esto es la primera vez que se lo cuento
a alguien, pero lo digo en maytsculas. Nunca cobramos royalties de Jabalina.

—¢Por el contrato que firmasteis?

—No, simplemente porque jamds nos los pagaron. Podriamos haber denunciado al sello y haberlos reclamado
por vias legales, pero aquello también nos sirvi6 para librarnos de un contrato que se habia prorrogado
automdticamente tres aflos mds, porque no habiamos enviado un burofax a la discografica con tres meses de
antelacion antes de la finalizacion del anterior contrato. Lo desconociamos. Y como éramos muy amigos,
pensamos que con una llamada seria suficiente. Asi que, gracias a que se vulnero el contrato por parte de la
discogréfica por los royalties, quedamos libres. No obstante, tuvimos que pagar todos los honorarios del
abogado.

—Nadie nace sabido...

—Claro. El desconocimiento es la condicién mds vulnerable de los artistas y autores, porque todas las
discogrdéficas tienen abogados y conocen muy bien el mecanismo de la industria y el negocio. Pero nosotros no.

—Yo, de hecho, no sabia qué era un editor musical y me ha costado comprender en qué se diferencia su
labor de la que realiza un sello o una entidad como la SGAE. [El editor es la persona a la que el miisico
cede los derechos de reproduccion, distribucion y comunicacion piblica de su obra para que este recaude
en su nombre por las canciones que son usadas comercialmente por radios, televisiones, peliculas o
marcas. Suele quedarse entre el 20 y el 50% de lo recaudado]

—Pues como ti, el 99% de los misicos. De ahi que guarde la servilleta en la que Carlos Torero [productor y
exbateria de Radio Futura] me explicé en un bar de Malasafia, en 1997, lo que era una editorial. La conservo
como un momento muy importante para mi, entre las cartas histéricas de la SGAE. Por eso ahora me gusta
explicdrselo a los demds, porque alguien lo hizo por mi en otro momento y estoy agradecida.

— ¢ Cuantos contratos discograficos has firmado a lo largo de tu carrera?
—Dos. Y fueron suficientes para saber que ese no era mi camino, que por ahi no queria ir.

— ¢(Ninguno de los dos fue justo?
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—El tnico acuerdo que he considerado justo a lo largo de mi carrera es al que llegué con Aloud Music, en 2010,
para coeditar « We once wished» y «Every Minute». Aloud Music es la tnica discografica/editorial/empresa de
contratacion de conciertos que ofrece unos acuerdos justos para artistas y creadores.

—¢Y cémo de justa eres ti ahora con los misicos que te llevas de gira o tocan en tus discos?

—Ser justa, para mi, es fundamental. Actio casi como si fuera una pequefia empresa. Tanto Rubén [Martinez,
bajo] con Héctor [Bardisa, bateria] tienen una frase muy divertida que sacan a colacion cuando hay que decidir
algo: «;Qué pone en el cartel? ;Quién paga la factura?». Ellos cobran como musicos de sesidn, algunas veces
mds y otras menos de lo que cobrarian con otros artistas. No tienen ningtin gasto conmigo y reciben el mejor
trato que puedo darles, al igual que ellos a mi. Si alguien pierde dinero soy yo, ellos nunca. Y ese es el trato que
a mi me gusta recibir cuando colaboro en otros proyectos en los que mi nombre no aparece en el cartel. Que
estén las cosas muy claras es la mejor manera de mantener una relacion profesional y amistosa a largo plazo.

—Desde la época de Onion lo has hecho casi todo dentro de la musica. Has tocado en bandas y grabado
discos de rock en solitario, has montado un sello (Winslow Lab), te has introducido en el mundo de la
improvisacion y la experimentacion sonora con formaciones como Archipiel, La Criatura o el colectivo
maDam, has hecho performance ti sola, has sido programadora en la sala Moby Dick, impartes cursos,
asesoras a otros misicos en Propiedad Intelectual, has escrito un libro sobre la SGAE, has sido luthier...

—La compra-venta de instrumentos para repararlos y luego venderlos fue, quiz4, el trabajo mds voluntarioso y
vocacional de todos. Por eso lo dejé tras cinco anos. Ser luthier requiere toda tu energia las 24 horas al dia. Es
como ser médico, algo a lo que no te puedes dedicar como hobby una hora al dia o tres horas a la semana. Y
también estuve en una distribuidora.

— ¢ Qué aprendiste ahi?

— Aquello me ensefié mucho sobre cdmo funciona la otra cara de la industria y, realmente, lo pasé muy mal. No
me gustd nada ese trabajo...

—¢Por qué?

—Siendo yo una artista autoeditada, no me sentia comoda llevando la misica al terreno mds comercial y
mercantilista. Me di cuenta enseguida y lo dejé a los cinco meses. Desde entonces he intentado sentirme bien con
todos mis trabajos, como ocurre con las charlas y las clases sobre Propiedad Intelectual. Es mds, no asesoro a
empresas, sino a creadores o artistas, a gente que ha vivido las mismas situaciones que yo. Trato de construir un
entorno mejor para los musicos.

Dry years - Ainara LeGardon
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—En toda esta diversificacion laboral dentro de la misica, ;hay también una necesidad econémica?

—Son todos trabajos remunerados que hacen que pueda sobrevivir de esto, por supuesto, y que pueda invertir
diez meses trabajando en un estudio con Xabi Erkizia para hacer el disco que quiero, al margen de los dictados
del mercado. Trato de encontrar un equilibrio entre la creacidn, la ayuda a otros autores y sacar lo suficiente para
poder comer y vivir.

—¢Pero si ahora mismo te faltara alguno de esos trabajos lo pasarias mal para llegar a fin de mes?

—No, porque podria aceptar otros trabajos que he rechazado dentro de las artes escénicas. Aun asi, estoy
componiendo musica para una pieza de danza contemporanea y tambié€n para una obra teatral. Hay gente que me
dice que podria vivir perfectamente s6lo de la consultoria y de los talleres. Y es cierto que podria vivir muy bien
de eso, pero dejaria de ser yo y de hacer musica. Después de tantos afios, estoy en una situacion en la que puedo
experimentar mas en esos otros campos y no quiero dejar de hacerlo.

—¢Qué trabajos has tenido fuera de la misica?
—Durante diez afios estuve disefiando bisuteria para tiendas de artesania. ;Qué te parece?
—Poco comiin para alguien que ha estudiado Quimicas...

Si [risas]. Eso fue de los 18 a los 27 afios. De los trabajos que més me gustaban, pero resulté incompatible con la
musica. Igual que continuar con la carrera, en la que no podia hacer practicas en ningin laboratorio, porque salia
una gira de un mes por Francia y era imposible. Llegdé un momento en el que tuve que elegir.

—¢Y mas alla de la bisuteria?
—Pues no he tenido mds trabajos fuera del &mbito musical. No he puesto copas en bares.
— A qué edad conseguiste la independencia econémica dentro de lo musical?

— iUy, muy tarde! Mucho después de empezar a hacer musica, pasados los 30, sin duda. Tampoco te podria decir
un disco o proyecto concreto, porque no hay hitos en mi trayectoria. Hubo épocas en las que podia y otras en las
que no. Ademads, en 2008 sufri una lesion muy importante, una rotura de ligamento supraespinoso que hizo que
tuviera que dejar de trabajar en la musica. No podia tocar y... fue una época en la que lo pasé un poco peor...

—YVamos, que lo pasaste fatal.

—Si, lo pasé muy mal. No podia tocar ni en casa del dolor que tenia. Pero fijate que gracias a que habia pedido
un adelanto de derechos a la SGAE, porque para eso sirven también las entidades de gestion, y a una ayuda de la
Sociedad de Artistas Intérpretes o Ejecutantes de Espafia (AIE), pude sobrevivir. Aun asi, fueron afios
complicados. Siempre hay altibajos. Ahora llevo una época en la que trabajo mucho, pero nunca se sabe...

—¢Hasta qué punto los miisicos anglosajones que has conocido tienen mayor conciencia de sus derechos
que los espaiioles?

—Cuando trabajdbamos en mis dos primeros discos en solitario, Chris Eckman (voz, guitarra y piano de The
Walkabouts) me conté que, en Estados Unidos, después de salir del local el primer dia de ensayo, lo siguiente
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que hacen las bandas es buscarse un abogado especialista en Propiedad Intelectual. Allf hay mas tradicién. Los
autores saben enseguida que tienen que buscar asesoramiento, porque el marco juridico anglosajon es diferente al
nuestro, ya que protege mds a la obra, al fonograma y a la empresa que lo edita que a los propios autores. Por eso
existen un montén de asociaciones de abogados sin dnimo de lucro, como Volunteer Lawyers for the Arts
(Abogados voluntarios para el mundo del arte).

— ¢ Te conté Eckman alguna mala jugada?

—Para que te hagas una idea, me contd que las personas que trabajan en multinacionales como Virgin, que era
donde estaba The Walkabouts a mediados de los 90, eran comerciales que venian del mundo de las
farmaceuticas. No importaba tanto que supieran de musica, como de vender un producto.

Ainara LeGardon - You Gave Me

—Las noticias sobre la SGAE de los tltimos aiios han demonizado a las entidades de gestion, pero ti no
estas en contra de que estas existan.

—Es todavia peor: la mala imagen de la SGAE hace que la gente demonice a las entidades de gestion, lo que
hace que se demonice también los derechos de autor y, por dltimo, que se deje de respetar la figura del misico.
El libro no es anti-propiedad intelectual, sino todo lo contrario. Es una defensa del empoderamiento de los
creadores para que tomen conscientemente sus decisiones, sean las que sean: utilizar licencias libres, ceder solo
una de sus obras al dominio publico, asociarse a una entidad gestora o firmar con multinacionales. Hay mucho

trabajo pedagdgico que hacer atn.

—A pesar de las criticas del libro, ;podrias decirme cosas buenas de la SGAE?

—Si. La posibilidad de solicitar anticipos de derechos de autor, el trabajo de la Fundacion SGAE para frenar
desahucios de miembros en riesgo de exclusion social y las diferentes ayudas destinadas a la creacion, a la
contratacion de seguros médicos mds baratos o la adquisicion de audifonos o gafas, como las que llevo yo ahora
puestas. No sé si la gente se entera de estas cosas. También es cierto que esto existe en todas las entidades
gestoras, porque la ley exige que el 20% de lo recaudado con el canon digital se destine a estas cosas.

http://abeblogs.abe .es/silencio-por-favor/2017/08/21/ainara-legardon-sgae/ 7/14



8/9/2017 Ainara LeGardon: «Para redefinir la SGAE, primero tiene que desaparecer» | Un poco de silencio, por favor...

— A pesar de estas bondades, ;cuanto ha cambiado vuestra imagen de la SGAE durante la realizacion del
libro?

—Bastante y a peor. A medida que ibamos encajando las piezas, la imagen del rompecabezas cada vez nos
gustaba menos. Por eso cambiamos el titulo, de «<SGAE: Historia, funcionamiento y alternativas» a «<SGAE: el
monopolio en decadencia», asi que te puedes imaginar.

—Una de las criticas que realizais es que la SGAE sigue anclada en el pasado.

—Sus formas actuales estdn basadas en el poder que ha tenido histéricamente y en la legislacion extraordinaria
de la que goza hoy en dia. Que durante mucho tiempo estuviera integrada en el sindicato vertical del franquismo
y que todos los musicos estuvieran obligados a asociarse a ella, siendo la tnica entidad gestora de derechos de
autor que habia en Espaiia, ha hecho que la SGAE siempre haya querido perpetuar ese poder histérico.

—¢Por qué la SGAE no cuenta con la tecnologia necesaria para controlar el uso real que se hace de la
obra de sus socios para que cobren exactamente lo que les corresponde?

—Yo creo que se estd evitando, porque en otros paises esa tecnologia existe desde hace tiempo. La entidad
gestora de los derechos de autor en Holanda alcanz6 hace mucho tiempo el estdndar europeo de eficiencia y
transparencia en sus servicios. Alli son capaces de identificar el 98% de la obra de su repertorio que ha sido
usada por terceros. Nosotros estamos muy lejos de ese porcentaje.

—¢Por qué se evita desde la SGAE?

—Porque es una forma de engrosar la cantidad de los «derechos pendientes de identificar» [el dinero recaudado
por la SGAE que no ha sido distribuido entre sus autores porque no los pueden identificar o porque ni siquiera
estos autores se han enterado de que tienen que reclamarlo. En junio, esos derechos pendientes de pago
ascendian a 45,5 millones de euros]. La aplicacion de tarifas planas mensuales o anuales por disponer de todo el
repertorio de la SGAE, en vez de cobrar por el uso efectivo que se hace de la obra de cada socio, provoca que se
esté recaudando por musica que no pertenece a la entidad o por autores que ni siquiera son miembros. Todo ese
dinero pasa a engrosar la cantidad del «pendiente», porque esos autores-no-socios nunca van a reclamarlo. Y
como a los cinco afios prescribe, pasa a formar parte de los activos de la SGAE.

—Defiendes, por lo tanto, que cada vez que una sala o una radio pinche misica de un grupo determinado,
este deberia cobrar derechos de autor.

—Claro. Lo que ocurre ahora es que un comercial de una empresa de sondeos se pasa cada cierto tiempo por los
medios de comunicacién para ver qué grupos estdn pinchando ese dia. Luego eso se extrapola al resto del mes. Y,
claro, es muy dificil que ese dia estén pinchando a Ainara LeGardon.

—A pesar de esto, no todos los autores socios estan descontentos con la gestion de la SGAE...

—Esta claro que no. La ultima vez, de hecho, se aprobaron las cuentas. Muchos estdn muy contentos con la
situacién actual y con las préicticas que se denuncian en los medios de comunicacién. No hay que olvidar que los
mayores beneficiados en la trama de la «rueda de la televisiones» [musica emitida de madrugada en las cadenas
que genera mucho dinero en derechos] son ciertos autores y algunas editoriales a las que no les viene mal que
siga asi. Otros autores pensamos que la forma en la que se efectia la recaudacion y los repartos no es justa.
Anton Reixa dice que «lo que es justo deberia ser explicable». El expresidente de la SGAE me cont6 que,
cuando accedio al cargo, le tuvieron que poner 18 veces un power point para explicarle como se repartia el
dinero de la famosa «rueda» de las televisiones y que, al final, lo entendi6 con dificultad. Hombre, pues no sé...

—Aungque la Ley de Propiedad Intelectual de 1987 abrié la posibilidad de que hubiera otras entidades de
gestion de derechos de autor, ;por qué en la practica nunca se llegé a romper el monopolio de la SGAE en
lo que a la misica se refiere?
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—Fuera de la musica, la asociacion de Derechos de Autor de Medios Audiovisuales (DAMA) lo consiguié
mediante una iniciativa del sindicato de guionistas, ALMA, que protest6 porque no le gustaba cémo eran
tratados estos y como se efectuaba el reparto dentro de la SGAE. Sin embargo, el sindicato de mtsicos no
comenz0 a gestarse hasta el afio pasado. Vamos con mucho retraso. ;Como hubiera podido nacer una entidad
hace 20 afios? Y tampoco veo como hubiera podido surgir una conciencia de clase entre los musicos.

— ¢ Quieres decir que los culpables son los propios musicos y no la ley?

—No, porque la ley deja abierta esa posibilidad. Y no digo que sea facil. En DAMA nos contaron la gran
cantidad de escollos sufridos por parte de la SGAE. Ekki, la gestora vasca que surgié en 2014, también nos conto
el boicot que sufrid y los recursos contencioso-administrativos que les interpusieron, todos desestimados.
DAMA tard6 cinco afios en poder recaudar y repartir entre sus socios. En Ekki, de la que soy socia, estd
empezando a dar sus primeros pasos ahora. Anari, por ejemplo, solicité su baja de la SGAE para unirse a Ekki.
Es una forma de llevar a cabo ese activismo. Una entidad de gestion no se pone a funcionar de la noche a la
mafiana sin problemas. En definitiva, creo que, buena parte de la culpa viene del cardcter individualista que
hemos tenido los misicos.

— Y por qué te hiciste ta socia de la SGAE?

—Soy socia desde hace 20 afios, lo confieso. Fue de forma inconsciente. Alguien te dice: «; Vas a grabar un
disco, tu maqueta ya suena en el programa “Disco grande” de Radio 3 y empiezas a tocar en festivales como el
de Benicassim? Pues tienes que asociarte a la SGAE para cobrar tus derechos de autor». Y ese «tienes que» no te
lo cuestionas con 17 o 18 afios.

—¢Has reclamado a la SGAE dinero por derechos que crees que te correspondia?

—Decenas de veces. Los musicos a veces no saben que podemos acceder a la web y reclamar el «pendiente» que
se haya podido quedar ahi. Yo tengo la costumbre de reclamar dinero que creo que no me ha llegado. Y si
ofrezco algun concierto en salas, festivales o auditorios que sé que pagan a la SGAE y tiempo después no he
recibido nada, también. Y tengo que decir que no he tenido problemas en ese sentido.
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—¢La independencia total de las entidades de gestion es posible hoy en dia como musico?

— Actualmente, reclamar todos los derechos que genera tu obra es imposible, porque la ley dice que algunos de
los derechos son de gestion colectiva obligatoria. Es decir, deben ser recaudados y repartidos a través de
entidades gestoras y un autor no puede reclamarlos individualmente. Al igual que las tarifas planas de la SGAE,
que convierten otros derechos que en teoria pueden reclamarse individualmente, en derechos de gestion colectiva
obligatoria. Y hay muchas zancadillas a la autogestién. Por ejemplo, la Asociacién Europea de Festivales
aconseja a sus miembros que no contraten a artistas que no pertenezcan a una entidad de gestion. Eso es lo que
consiguen los monopolios.

—Unos monopolios que, por cierto, tampoco se han visto afectados por la revolucién de internet.

—ESso es. Los intermediarios son diferentes, pero en la industria musical siguen existiendo. Las plataformas de
streaming se estdn convirtiendo en un nuevo monopolio. Estdn siendo compradas unas por otras. Las tres
principales multinacionales discogréficas tienen la mayoria de las acciones de las principales plataformas. Y
aquel mito de que internet elimina intermediarios, en lo que respecta de la distribucion de musica es mentira.

—Pero también estas en Spotify.

—Spotify abusa de los musicos como abusan otras plataformas, las discogréficas y muchas editoriales. Si no
fuera por la difusion, no tendria ninguna razén para estar ahi. En 2015 cobré de esta plataforma menos de 12
euros. Y de YouTube, nada.

—¢Es imposible, por lo tanto, conseguir una industria musical mas justa y menos precaria para la gran
mayoria de misicos?

—Es una batalla muy dificil que ha de librarse en los despachos y que debe tener un componente politico muy
fuerte. Ademds, si la que representa a los autores es la SGAE, no se va a conseguir nada en este sentido.

—Y eso que Sinesio Delgado y los hermanos Alvarez Quintero impulsaron la Sociedad de Autores
Espaiioles (SAE) en 1899, precursora de la SGAE, para romper el monopolio que tenia el empresario
Florencio Fiscowich sobre gran parte del repertorio musical espaiiol.

—Cuando cuento que la SGAE surge como la voluntad de autogestion de los creadores frente al monopolio de
Fiscowich, la gente se queda anonadada. ;Qué ha funcionado mal para que, a dia de hoy, la SGAE sea una
herramienta que no permita la autogestion? Es ridiculo que yo, Ainara LeGardon, tenga que pagarles por los
derechos de mis fonogramas, para que luego me paguen a mi como autora por esos mismos derechos, pero
quedédndote con el 15% por el camino.

—Llegados a este punto, ;prefieres que la SGAE se redefina o que desaparezca?

—Hay que redefinirla, desde luego, pero para eso primero tiene que desaparecer, como me comentd el mismo
Anton Reixa hasta en tres ocasiones: «Para que la gente respete los derechos de autor, la SGAE debe
desaparecer». Defendia su refundacién y me confesé que, cuando fue nombrado presidente, intenté cambiarle el
nombre como lavado de cara, pero que le fue imposible hacerlo. Yo no creo que la SGAE se pueda regenerar,
dada la podredumbre que existe en su estructura. En lo que si tengo esperanzas es en la creacion de otras
entidades como Ekki, que otorgan mds poder a los autores. Esta entidad viene a decir: «Mientras td, autor y
asociado, no me digas que vaya a cobrarle a esta radio o este festival, yo no voy. Tienes que ser tu quien esté al
tanto, quien tome conciencia y control de tus derechos». Pero no todos estdn dispuestos a asumir tanta
responsabilidad.

Otras entrevistas:
http://abeblogs.abe .es/silencio-por-favor/2017/08/21/ainara-legardon-sgae/ 10/14



