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Tetsuo al borde del fracaso
usted al borde del fracaso

Franck Larcade

TETSUO (bound fo fail) es una obra en video. Se ve como tal. Pero
pese al caracter de autonomia que le puede aportar la espectacula-
ridad fascinante de sus imagenes nos tenemos que preguntar, més
alla de la especificidad del médium, sobre el estatus de este traba-
jo cuvas raices referenciales, tanto conceptuales como formales,
unen los diversos componentes nutritivos del imaginario contempo-
ranec y cotidiane, desde su cita a la publicidad, los videoclips hasta
la referencia 2 Ia cultura popular y juvenil de los superhéroes. Pre-
sentar TETSUO (bound to fail) s6to como un video, es apartar arbi-
trariamente una serie de elementos relacionados con su preduccién,
Su realizacibn y su difusién que conforman la compleja naturaleza
de este trabajo. Estos datos; poco académicos pero si contextuales,
que a continuacién trataré de exponer en calidad de productor son
& mi juicio otros tantos dnguios de lectura que convendria cuestio-
nar o tener en cuenta a la hora de emprender una labor de comisa-
tiado relativa a esta obra, 0 a cualquier ofra. A algunas preguntas




relativas a la re-presentacion o re-difusién de TETSUO (bound to
fail) que fundamentan el modo de acceso del piblico a la obra.y su
comprension de ella, puede que el artista solo o el comisario solo
no tengan siempre [as respuestas. Me gusta pensar que es a la luz
de un dialogo constantemente renovado y actualizado entre comi-
sario y artista que se llegarfa no a una re-presentacién o re-gifusién
de TETSUQ (bound to fail) sino una re-activacién. De alguna mane-
ra, hacer existir la obra en el tiempo con tanta fuerza y tanta juste-
za como en su primer contexto de concepcidn, realizacién y pre-
sentacion. Pues la fuerza de autonomia de una obra no serfa la de
existir sin depender de ninglin contexto sino la de poder negociar su
existencia con cualquier contexto. ; A qué se puede referir negociar
sino a preguntarse en funcién de las caracteristicas de la obra y su
contexto de presentacion el ¢dmo, cudndo, dénde y porqué ? Negar-
se a esta labor serfa, por muy tecnolégico v moderno que sea el
médium utilizado, mantenerse en el cauce académico de la obra
como objeto, objeto sin peligrosidad, extrafiamente silencioso, des-
tinado a la fetichizacion.

Tras la invitacién de consonni, fue a lo largo del verano y durante el
otofio de 1997, cuando Sergio Prego creé TETSUO (bound to fail).
No tenia entonces aln muy claro lo que estaba buscando. A guien
le pareciera extrafia tal situacién, le diria que desconoce los proce-
s0s creativos: precisamente esta situacion participaba de tas condi-
ciones necesarias para generar un desarrollo creativo tan abierto
como {as posibilidades que ofrece consonni a los artistas. Conson-
ni trabaja con los artistas, no con las obras. La interlocucion es la
base dindmica de su método de produccién dando un sentido cons-
tructive a cualquier momento def procesc de creacién. TETSUO
(bound to fail) se beneficié de este dialogo. Se elaboré un contexto
de trabajo tanto infraestructural como humang o ecendmico espe-
cifico a las intenciones artisticas de Sergio Prego. Estas se inscri-
bian en una légica empirica de experimentacién. Durante meses,
para un equipo censtituido de varias personas, todos los territorios
especificos de cansonni fueron terrengs de investigacion y experi-
mentacion a escala real: la fabrica consonni {grabacion), la televi-
sién Canal Bizkaia (coproduccion y difusién) o la propia ciudad de
Bilbao (recepcitn}. Dichos experimentos, erigidos en metodologfa
de trabajo, tal y como lo es la experimentacién en el pensamiento
cientifico, se realizaron sin saber donde ni cuando iban a parar. A
quien le pareciera inoportuno por parte de una estructura de pro-
duccién emprender tal derroche de energia, despliegue de medios
y tantos gastos econdmicos previos a la conformacién del trabajo, le
dirfa que la obra encuentra su modo de constitucion més adecuado
sblo cuando existe una implicacion del artista y de los organizado-
res igual en el riesgo, la desmedida, la incertidumbre y la investi-
gacion: un constante estado de tensién motivadora, al borde del fra-
caso (bound to fail}. En un principio, Sergio Prego sabfa que querfa
poner en marcha un dispositivo dirigido a conseguir la produccién
de un cierto tipe de iméagenes. Unas imégenes simples que se uti-
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lizarian come matriz para la produccién posterior de un(os) video(s)
aproximéandose a |as técnicas del cine de animacion. Las imagenes
matriciales muestran a un individuo realizando acciones o presen-
tan acontecimientos donde prevalecen lo aleatorio y [o efimero: sal-
tos, explosiones y chorros de agua colorada lanzados en el aire. A la
fulgurancia temporal, al descontrol material y fisico de los elemen-
tos manejados en el acto corresponden en oposicién la resolucion
precisa de las imégenes que los fijan en una atemporalidad obvia,
abstraidos de la realidad por su aparente desobediencia a las leyes
basicas de la Fisica. Una vez realizadas las imédgenes matriciales,
animarlas fue el paso siguiente hacia la finalidad del proceso. Las
actuaciones instantaneas y aleatorias que en la realidad escapan a
cualquier control simulténeo obedecen sin embargo 2 la logica y la
perspectiva de un resultado final, un especie de control remoto y en
gran parte virtual, un poco como cuando estos actores de peliculas
de efectos especiales actdan delante de fondos Key Chroma, cons-
cientes de la virtualidad de su entorno a la vez que del realismo
futuro de sus acciones. Recordemos a: Superman cuando el héroe
amolda su propio cuerpo a la via de fren y sustituye una porcion del
carril para que el tren no se descarrile. Lo que busca Sergio Prego
en TETSUO (bound to fail) es construir un dispositivo que le posi-
bilite realizar acciones que no son posibles en lo real y de forma
interpretativa, que no estan permitidas dentro del contexto social.
En este sentido, nos podemos remitir a las acciones de los afios
setenta, aunque éstas se constituyeron en torno a un determinado
grupo social gue les garantizaba una lectura: la idea revolucionaria,
de transformacion total de la sociedad, funcionande come codifica-
dor para las imagenes y los textos entonces producidos. Convendre-
mos todos que la situacién ha cambiado. Hoy la cultura es popuiar,
Y en sus experimentos sobre las caracteristicas arquitectonicas del
cuerpo, Sergio Prego remite a una percepcién del hecho social,
como un ente organico en el que se interelacionan sus componen-
tes. Hoy [a cultura es urbana. Y si en TETSUO (bound to fail) se ve
el paisaje deshecho de Bilbao, postindustrial, en declive sera por-
que esta ciudad es como una secrecién, una produccién de la acti-
vidad humana. La ciudad no es un organismo pero es uno de 0s
medios utilizados por un organismo social para controlar y mante-
ner su propia estructura, su propio equilibrio y su propio desiguili-
brio. Sergio Prego nos sitlia en una precariedad similar, més alla del
agotamiento y antes de la caida. ;En qué podremos reconocernos
més que en este punte de inflexién estimulante?
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